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Antichrist
En film som kommer att lamna manga spar
Regi: Lars von Trier

En film som kommer att lamna manga spar
Recension av Cecilia Hector

Lars von Trier har ett val utvecklat sinne for PR. Hans senaste film har foregatts av
mangder av gratisreklam. Det har talats om splatterskrack, om kvinnoforakt, om
fragmentering, bara for att namna en del av det som gjort mig ovillig att se filmen. Nar
man dessutom far hora att regissoren sjalv lidit av djup depression under inspelningen
sjunker mina forvantningar ytterligare — vad kan det bli for film av detta?

Jag far gora upp med mina féordomar illa kvickt. Filmen ar indelad i kapitel, som s ofta i
von Triers filmer och redan prologen tar andan ur mig: Under det att en sopran sjunger
arian ur Rinaldo av Handel: Lascia ch’io pianga, visas i bild en erotisk scen som vi sallan
skadat maken till. De bada alskande, spelade av Charlotte Gainsbourg och Willem Dafoe,
befinner sig i ett s& litet utrymme att deras kroppar tvinnas samman i en harva av lust
medan tvattmaskinens centrifug bidrar till tempot. Har visar von Trier vad en méstare
kan gora av nagot sa dverexploaterat som alskog pa film. Under tiden vaknar sonen i
barnkammaren, klattrar med en trearings hela nyfikenhet upp ur barnsangens skrank, ut
pa fonsterbradan och med nallen dinglande i sin knubbiga hand tar han med ett lyckligt
leende steget ut i luften, faller och slar i marken bland snoéflingorna i underskon slow
motion.

FORALDRARNAS PASSION utgor grogrund fér en skuld som blir outhardlig nar det som
inte far handa sker. Det ar samma tema som redan Henrik lbsen skildrar i Lille Eyolf —
och ar inte vilken férsummelse som helst, féraldrarna har lamnat barnet oskyddat och i
stallet gatt upp i varandras kroppar. Vare sig trost eller forsoning verkar majlig efter
detta. | von Triers drama har alla agerande genom att inte f egennamn, en



allmangiltighet som &ar av betydelse. Vi ska inte tro annat &n att allt som sker, &ven sker
i var och en av oss. Det ar den verkliga skrack filmen formedlar till oss. Det ar ocksa har
mangen kritiker, for att inte tala om allmanheten, har gatt i baklas: Blockerat sin
mottaglighet genom psykiskt forsvar mot det som annars skulle drabba oss oférsonligt.

Nasta Kapitel, "Smarta”, visar hur moderns plaga férstenar henne. Hon blir inlagd och
medicinerad tills maken som visar sig vara psykoterapeut beslutar sig for att hon i stallet
kanslomassigt maste genomleva smartan. Sa lIangt kan vi vara med. Det verkar vara en
karleksfull tanke att de bada tillsammans ska ta sig igenom sorgen. Det ar forstaeligt att
makens terapeutiska kunskaper kommer till anvandning i deras privata liv tillsammans.
Men hustrun har alldeles ratt i att pAminna honom om att det alltid ar oklokt att bedriva
psykoterapi med sina narmaste. Vi brukar vara noga med det — vi bor inte ha nagon
tidigare kAnnedom om den person som vi tar 0oss an i psykoterapi eller analys. Filmens
fortsatta berattelse utgdr en praktfull illustration till faran i att negligera detta.

Hon anklagar honom for att han brukar stalla sig pa avstand och har gor han aterigen
precis det — han stéller sig utanfér och gér henne till objekt for sin behandling. Det han
skulle gjort var forstas (sager varje erfaren psykoterapeut) att tilsammans med henne
sOrja deras gemensamma forlust. Det ar har vagen mot fordarvet antrdds av paret.

Kvinnan finner sig motvilligt i behandlingen, samtidigt forstar vi att hennes hat bade till
sig sjalv och honom vaxer. Han menar att hon maste in i det som skrammer henne mest
och hon finner att deras sommarstélle — Eden (!) ar det stélle hon fasar mest foér. Resten
av handlingen utspelas darfor pa denna 6de plats, dar naturen standigt hotar att ta 6ver
igen. Det ar dessutom dar hon varit ensam med sonen ndgra sommarveckor for att
slutféra arbetet med en avhandling om kvinnohistoria. (Har anar man sparen fran Lars
egen uppvaxt dar hans mor var en av Danmarks frontfigurer i 60-talsfeminismen.)

FILMEN HAR KALLATS skréackfilm och nog skildrar den skrack alltid. Men von Trier syftar
inte helt simpelt till att skrammas. Filmen ar en berattelse om hur de inre fasorna tar
overhanden och successivt for bade filmfigurerna och publiken in i en psykotisk varld dar
symbolerna far liv. Mannen far syn pa ett radjur som haller pa att foda ett dott kid. En
nog sa tydlig paAminnelse om hans eget déda barn. Darefter ska hon ga 6ver en back pa
en spang. Hon ryggar tillbaka och vagrar, kan inte. Men forcerar pa hans uppmaning till
slut bron. Det ar forsta gangen hon far kanna triumfen av att klarat av nagot sedan
barnets dod. Samtidigt ar det hennes intag i den varld hon hoppats kunna glémma.

Naturen blir fran och med nu en medspelare i dramat. Mannen bibehaller en viss kontakt
med yttervalden. Han har ett o6ppnat brev fran obduktionen av barnet i fickan. Nar han
till slut 6ppnar det finner han att man noterat en deformering i barnets ena fot. (Oidipus,
”Svullenfot”!) Nar han hittar ett foto fran foregdende sommar, da hustrun vistades i Eden
ensam med sonen och pa fotot ser att hon satt barnets kangor pa fel fot, far han naring
till sin omedvetna dnskan att ge henne skulden for barnets olycka. Samtidigt vacker det
minnen hos henne av hur hon mitt i sitt allt uppslukande arbete med sin kvinnohistoria
hor barnets grat och springer runt for att hitta honom. Det markvardiga ar dock att
graten tydligen inte ar barnets utan hennes egen fantasi. Pojken sitter ndjd i uthuset och
leker. Hon har drabbats av skulden Over att inte vara vid barnets sida, utan g upp i sitt
arbete. Ett arbete som séatter kvinnans beldgenhet i fokus.

Harefter sparar hon (och madjligen dven von Trier sjalv?) helt in pa sin vanférestallning
om sin och kvinnovasendets inneboende ondska. Filmen l[amnar allt realistiskt bakom sig



och skapar en ond drom. Han forsoker i terapeutiskt nit motbevisa henne, men hon tar
till allt grovre medel for att 6vertyga honom. Den erotiska besattheten makarna emellan
gar fran trost till hatiskt utagerande. Hon krossar hans testiklar och later hans blodiga
sad flacka henne. Hon genomborrar hans ben och forankrar honom med hjalp av en
slipsten. Han lyckas med surrealistisk kraft slapa sig ner i ravens gryt for att undga
hennes sadism. Hon hittar honom och begraver honom dar, hans far nytt liv och hon
slapar upp honom igen. Han stryper henne och flyr genom skogen men 6éverfalls av
tusentals kvinnor som likt myror fértar honom. Vad ar nu allt detta om inte en ond drém
sprungen ur skuld och hamndbegar?

I ett postskriptum ser vi ater barnet som nu bevittnar foraldrarnas samlag - den
freudianska urscenen. Vad medfor den? Barnet far sin forsta inblick i sitt eget ursprung
och maste sedan d6? Den oidipala triangeln &ar bruten och kaos uppstar. En talande rav
som pastar att nu rader kaos. Lars von Triers eget trauma gor sig pamint. Han har i en
intervju berattat att han pd moderns dodsbadd fick veta att hans far inte ar hans verklige
far. Moderna hade avlat honom med en stor konstnér for att forsékra sig om att han
skulle fa konstnarliga gener. Ett falskspel och en manipulation utdver det vanliga. Vad
har det inte kunnat inspirera regissoren till?

ANTICHRIST HAR, precis som man kan forvanta sig, redan stallt till rabalder, Vatikanen
fordomer den, kritiker lamnar salongen i vredesmod, folk pa gatan skakar p& huvudet
och tycker filmen ar obegriplig. Kaos rader. P& Folkets bios Zita i Stockholm ordnade man
en diskussionsafton med inbjudna psykoanalytiker for att reda ut begreppen. Aterigen far
vi konstatera att ska vi kunna forsta ett stort konstverk racker inte var kognitiva
begreppsvarld till. DA far vi ga till laror med djupare rotter, som psykoanalysen. Antikrist
ar en film som kommer att lamna manga spar och den kommer att diskuteras i manga
sammanhang — det ar den véard.
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